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Rosewood Issues Revisited

The 17th meeting of the Convention on International Trade in Endangered Species of
Wild Fauna and Flora (CITES CoP*17 for short) was held in Johannesburg in 2016.
Representatives from more than 180 countries were there to discuss a variety of issues
for the protection of species of wild animals and plants. The outcome was a set of rules
designed to achieve the sustainability of wildlife resources.

This world wildlife conference, nevertheless, shocked the world of music. What
made the classical musicians as well as the music industry shudder were new stricter
regulations on the international movement of rosewood. Rosewood, so prized that it is
also called “tonewood”, is used in many kinds of musical instruments, including violins,
cellos, clarinets, and oboes, and rosewood instruments excel others in producing a warm,
rich resonance. Since the new CITES regulations came into effect, however, musical
instruments incorporating any amount of rosewood have been subject to a complex,
time-consuming permit system when a performer travel with them. Musicians might
refrain from taking their best clarinet or cello with them to overseas concerts, just to
avoid the confusing bureaucratic paperwork. Even with proper permits at hand, they
would be too worried that their precious instruments might be confiscated by an
unfortunate interpretation of the rules in foreign countries.

However, demands for many kinds of rosewood have been escalating over the last
twenty years because of luxurious furniture production since they are among most
sought-after timber with beautiful and attractive coloration. In fact, the majority of
rosewood has been traded for such needs, legally or illegally. A tremendous amount of
profit is involved as well as weak governance and widespread corruption in some
regions and thus rosewood has become vulnerable to over-exploitation, its stocks
becoming depleted. So it is no wonder that the CITES passed the rules that protect and
regulate most internationally traded species of rosewood.

Following the newly introduced restrictions, the musical instruments industry lost
tens of millions of dollars in sales, and traveling orchestras feared their instruments

would be seized at international borders. The restrictions on rosewood were never

intended to impact the music industry as has turned out to be the case. The original
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purpose was to protect rosewood from overuse by the furniture industry. In fact. musical

instruments make up a tiny percentage of the world’s rosewood use. Thus, the music

industry has been fighting to gain an exemption from CITES. After a number of careful

discussions and due consideration. the CITES CoP18 held in August 2019 finally

proposed amendments to Appendices**. one of which now states. “finished musical

instruments. finished musical instrument parts and finished musical instrument

accessories” are exempt from restrictions. All the amendments adopted by the CoP shall

enter into force on November 26, 2019.

*CoP = Conference of the Parties T###ES3 )
**Appendices = [FEE
Questions (FFEOMEIZIIHKIE T, AAFBOMBEITITARTECELREN,)
LCITES i TU ¥ b5 O Z & T8, EXRAFRIMTT A, (5 points)

2. B—=RAY v K% “tonewood” & FEEN DEHIIMTTH, (15 points)

3. According to the text, why do you think some musicians might refrain from taking
their musical instruments on overseas concert tours? (20 points)

4. %53 BIE D they 1%, W% LET 0 (5points)

5. CITES mesetings are usually held once every three years. When will the next CITES
meeting be held? (5 points)

6. % 4 BRIEDO THEE BAFEITRR L2 &V, (50 points)
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Dieses Jahr feiert die Musikwelt den 200.Geburtstag von Clara Schumann.
War Clara Schumann eine gliickliche Frau? Diese Frage wird in letzter Zeit
oft gestellt.

"Eine gliickliche Frau in Deinem Haus sollst Du werden". Das versprach
Robert Schumann Clara. Was er aber meinte war eine gliickliche Hausfrau.
Das aber war Clara nun iiberhaupt nicht. Neben ihrer pianistischen Titigkeit
war sie auch eine begabte Komponistin. Eine Hausfrau wollte sie nicht sein.
Sie litt unter den Schwierigkeiten der Ehe mit Robert Schumann, der ihre
Kompositionen sehr negativ beurteilte. Von ihm fiihlte sie sich als Kiinstlerin
nie wirklich ernst genommen.

Mit dem Eintritt ins Eheleben warteten 14 Jahre auf sie, in denen sie

Robert nicht mit ihrem Klavierspiel storen wollte. Er war ein sehr
nervoser Mann und brauchte beim Komponieren absolute Ruhe.

In diesen 14 Ehejahren wurde Clara 10 Mal schwanger. Durch die
hiufigen Schwangerschaften hatte Clara immer den Tod vor Augen.

Denn wegen mangelnder Sauberkeit war die Miittersterblichkeit bis

Mitte des 19. Jahrhunderts in Deutschland sehr hoch.
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Il 0’y a pas de chanteurs dans le le métro tokyoite, n’est ce pas? Mais il y en a dans le métro parisien.
2 fois par an, au printemps et en automne, la RATP * organise une audition. Elle choisit des artistes qui
veulent chanter dans les couloirs du métro. I1 y a toujours beaucoup de candidats. Et leur niveau augmente

tous les ans.
A chaque audition, la RATP donne une autorisation officielle 4 environ 300 artistes. Aprée, ils peuvent

chanter dans le métro pendant 6 mois. 1) S'ils veulent continuer, ils doivent repasser une audition.

Mais pourquoi ces chanteurs veulent-ils chanter dans le métro parisien? Il y a plusieurs raisons.
D’abord, c’est pour leur plaisir, pour jouer devant un public. C'est vrai que les Parisiens sont touiours
pressés ! Mais certaines personnes s’'arrétent pour écouter quelques chansons. 2)

Ensuite, c’'est une fagon de gagner de I'argent. Les chanteurs n'ont pas de contrat avec la RATP. Ils
chantent quand ils veulent. Certains chantent quelques heures par semaine... D’autres chantent tous les
jours ; pour eux, chanter dans le métro, c’est comme leur travail...

Enfin, ils peuvent montrer leur talent. En effet, dans le métro de Paris, il y a 5 millions de voyageurs par
jour. Pour ces artistes, cest une grande audience. Et ils peuvent aussi se faire connaitre. Parmi les
voyageurs, il y a des gens qui travaillent dans le domaine artistique... Avec de la chance, un chanteur peut

rencontrer un producteur qui aime sa musique et qui peut lui proposer de faire un CD.

Quand on chante dans le métro, on n'est pas encore célébre ; mais on peut le devenir, 3)

Beaucoup de chanteurs, qui sont célébres aujourd’hui, ont commencé 4 chanter dans le métro parisien... :

Michel Polnareff, Alain Souchon, Ben Harper... * %Y Z5EAH

« A la page »

actualités francaises 2016

14 Les chanteurs dans le métro parisien
Haruhisa KATO - Michel SAGAZ
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